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Las coplas
en la genesis
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ara que haya cante,

tiene que haber copla,

y cuando digo copla no

me estoy refiriendo ala

copla o cancion andalu-

za y espaiola, sino que
este término se usa en el flamenco
como sinénimo de letra o estrofa
que se canta por algin palo.

Ya sabemos que el flamenco
tiene sus origenes en las clases mas
populares, mayoritariamente iletra-
das y que eran los mismos cantao-
resy cantaoras quienes componian
sus propias letras.

El mundo del flamenco tuvo que
esperar hasta el afio 1881 para que
algtn intelectual se preocupara de
recopilar y estudiar las coplas del
flamenco. Fue Antonio Machado Al-
varez, escritor, antropélogo y folclo-
rista, (padre de Antonio y Manuel
Machado) quien se dedico a reco-
pilar letras de cantes flamencos.

El trabajo de recopilacion, co-
mentarios y anotaciones se presen-
t6 con el titulo de “Cantes Flamen-
cos” y lo firmaba con el seudénimo
de Demofilo. No es un libro dirigi-
do al piblico en general, pues es el
resultado de un gran trabajo de
campo y consta de 399 coplas de so-
leares de tres versos, 13 estrofas de
solearillas, 70 soleares de cuatro ver-
sos, 177 seguiriyas, 15 entre polos y
cafias, 40 martinetes, 16 tonas y li-
vianas, 9 deblas y 23 peteneras.

¢Recuerdan que cuando escribi
sobre el concepto tan pobre que
tenia del flamenco Mairena? Pues
el concepto de Antonio Machado Al-
varez era aiin mas restringido, cosa
que no debe de extrafiarnos ya que
sus asesores fueron todos gitanos

y nunca se acercé al mundo del fla-
menco hecho por castellanos.

Sirva como preambulo lo ante-
riormente dicho y pasemos a ver un
poco las estrofas que se cantan en
el flamenco. Una cosa a tener en
cuenta es que los creadores de estos
versos no eran conocedores de
rimas ni métrica y que compusie-
ron sus letras de forma oral, en mu-
chos casos sobre la marcha y si-
guiendo solamente su intuicion, por
tanto, el computo silabico es sola-
mente una aproximacion y la rima
generalmente es asonantada.

La estrofa mas simple es el pa-
reado, que se compone de dos ter-
cios, (recuerden que en flamenco a
los versos les decimos tercios) que
pueden ser de arte mayor o menor
y que se usan muy poco en el fla-
menco: O sea que virgen has
estao/ pa tu familia te han coronao.

Como pueden comprobar el
computo sildbico hay que hacerlo
desde la perspectiva del “habla” de
los artistas. La soled, (no confundir
con las soleares) es una estrofa de
tres versos de arte menor en la que
riman el primero y el tercero que-
dando libre el segundo: Dejadme
solo esta tarde/ que quiero hablar
conmigo/ y tiene Dios que escuchar-
me. La cuarteta asonantada, con
cuatro versos como su nombre in-
dica, y en la que riman los versos
pares, quedando libres los impares:

Y hasta la ropa de tu cuerpo/ me-
rece que se te queme/ por lo chun-
g0 que te portas/ con tus probes
churumbeles.

O esta otra copla de cuatro ver-
sos que es la cuarteta propiamen-
te dicha en la que los tercios riman

alternandose: Tengo un apena es-
condia/ la canto porque me
ahoga,/ que la pena es compar-
tia/ si se canta en una copla.

Otra estrofa de cuatro versos
es la seguidilla castellana en la
que el primer verso y el tercero
son de siete silabas mientras que
segundo y cuarto son de cinco:
El clavel que me diste/ lo tiro al
pozo,/ que no quiero claveles/ de
ningin mozo.

Y para finalizar esta serie de
estrofas de cuatro tercios nos
queda la seguidilla gitana, en la
que los versos primero, segundo
y cuarto son pentasilabos y el ter-
cero es de 11 o 12 silabas parti-
dos en dos hemistiquios: Yo no
sé por dénde/ ni por donde no,/
se me ha liao esta soguilla al cuer-
po/ sin saberlo yo.

Con estrofas de cinco versos
tenemos dos tipos de quintillas.
En unas riman alternativamen-
te los tercios: A dormir yo me
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acostaba/ por ver si te aborrecia,/
contra mas dormido estaba/
mas presente te tenia/ porque
contigo sonaba.

O esta otra en la que solamen-
te riman los versos impares: Que
yo lo habia criao,/ pa que fuera
buen minero/ con to lo que
hemos paso/ como mala enfer-
medad/ el caballo lo ha ganao.

Vicente Espinel, no fue sola-
mente un poeta andaluz, mala-
guefo para mas sefias, también
fue un buen musico. Entre otras
cosas, Espinel fue el creador de
la estrofa de diez versos, conoci-
da también como “espinela” Hay
que recordar que como musico
tuvo la intuicién y los conoci-
mientos necesarios como para in-
cluir en la guitarra la sexta cuer-
da. Cuando hablamos de las apor-
taciones al flamenco del mundo
andalusi, nombré al musico mas
importantes del siglo VIII, Ziryab
y lo menciono nuevamente ya
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que tiene gran paralelismo con
Vicente Espinel pues Ziryab,
aparte de ser musico, cantante y
poeta, fue quien afiadi6 la quin-
ta cuerda al latud.

Pero volviendo a las estrofas
del flamenco toca el turno ala es-
pinela: Nos conocimos en Tam-
pico/ nos quisimos con locura /
y ella muy agradecia/ me trata-
ba con ternura/ cuando yo mas
la queria./Dios llevarsela ha que-
ria / yo en mi triste abandono/
después de lo que he sufrio,/ de
corazon la perdon/ y era mis
cinco sentios. Y para finalizar con
las coplas nos quedan los roman-
ces, posiblemente padres del fla-
menco junto con las tonis cam-
pesinas y las nanas: Grandes gue-
rras se publican/ entre Espafiay
Portugal/ y al conde Sol lo nom-
bran/ por Capitan General.,/ La
condesa como es nifa/ todo se le
va en llorar/ dime conde cuan-
tos anos/ tienes estar por alla.
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