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MANUEL P1INAR. Juez Y ESCrRITOR
® Sostiene que Granada jugd un papel fundamental en la formacion del flamenco en el siglo

XIX @ Reivindica la aportacion calé a un arte en el que existen, a su juicio, demasiados mitos

‘Creo que se ha producido una gran
injusticia con los gitanos y el flamenco”

Yenalia Huertas GRANADA

Conversar sobre flamenco con el
titular del Juzgado delo Penal 1 de
Granada, Manuel Pifiar Diaz (Gra-
nada, 1958), es como sumergirse
enunmar delibros de autores que
han indagado sobre sus origenes.
Cuando ‘don Manuel’ ~como se le
conoce en el ambito judicial- se
desprende de su toga se convierte
en un estudioso del cante y el bai-
le flamencos, en un jurista legiti-
mado para sentenciar sobre que-
jlos, palos y anécdotas histdricas
relacionadas con un mundo estre-
chamente vinculado alos gitanos.
Asilo demuestra en su libro El fla-
mencoy suformacion en el siglo XX,
publicado por Editorial Uno.

Laobra, de 289 paginas, ha vis-
to la luz hace un mes aproxima-
damente, aborda el flamenco
desde un punto de vista histérico
y cuestiona, con argumentos de
peso, algunas de las teorfas que
apuntan a un origen morisco o se-
fardi. La entrevista que el autor
concede a Granada Hoy, trans-
curre en su despacho de la Cale-
ta, donde ha adoptado decisiones
tan importantes como ordenar el
ingreso en prision hace unos dias
de dos hijos de Ruiz-Mateos. Du-
rante el encuentro, el magistrado
y doctor en Derecho deja al mar-
gen las leyes para exponer sus
vastos conocimientos flamenco-
l6gicos yjustificar suincursion en
el ambito literario, no sin antes
admitir ala periodista que cierta-
mente ha metido a muchas perso-
nas en la crcel, confesar con cier-
to orgullo haber fraguado amis-
tad a posteriori con alguna de
ellas, y expresar abiertamente su
rechazo a la corrupcion.

AdonManuel siempre le ha gus-
tadolamusicay, en especial, el fla-
menco. Lellamaba especialmente
la atencién lo que se conoce como
quejio, es decir, la salida en los
cantes. “Los quejios me emociona-
ban mucho, sobre todos los tres
que yo digo que ha habido en el
flamenco: Terremoto, Camar6n y
Morente. Para mi son los mejores
cantaores que se han quejado, por
decirlo de alguna forma”, comen-
ta. El quejio, de hecho, se incluye
en el titulo de su primera obra so-
breeste arte declarado patrimonio
cultural inmaterial de la Humani-
dad, unensayo publicadoen 2011,
y titulado Cante flamenco, entre el
duendey el quejio.

Susegunda obra es el resultado
de una ardua y completa labor in-
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MARTA DE LA CRUZ

El titular de Penal 1 muestra su segunda publicacién, en la que analiza el origen del cante jondo.

k& He estado ocho afios
investigando para este
libro y muchos gitanos
que lo han leido me han
dado las gracias”

vestigadora de ocho afios, duran-
te los que ha consultado un sinfin
de fuentes. “Este libro es una de-
fensadelaaportacion del gitano al
flamenco”, explica. De hecho, la
imagen de su cubierta es El Plane-
tay el Fillo, un grabado de Lame-
yer de 1847 dedicado al mas anti-
guo cantaor de flamenco gitano
del que se tienen registros relativa-
mente precisos .

Aunque reconoce que la labor
jurisdiccional no deja mucho

tiempo libre, su dindmica de tra-
bajo y su forma de organizarse le
han permitido en los tiltimos afios
profundizar en el estudio del fla-
menco e incluso a tratar de apren-
der algtin cante “para ver sus fun-
damentos”. Conforme iba aden-
trandose en sus raices, se dio cuen-
tade todo lo que envuelve la pala-
bra flamenco era “impresionan-
te”. “Mire —dice—, el flamenco em-
pieza a desarrollarse en el siglo
XIX, mds o menos cuando empie-
zaadesarrollarse lamusicanorte-
americana. Los americanos desde
el siglo XIX hasta acd, han creado
seis o siete estilos, mientras que en
el flamenco han salido 54 en el
mismo periodo”. A partir de ahise
empez0 a interesar por el origen
de los cantes y lleg6 ala debla. “Vi
que nadie daba una certeza sobre
ella, que habia una penumbra to-
tal. Por ahi me meti y empecé a
descubrir cémo se iba articulando
el flamenco y sus cantes”.

Pifiar entiende que en el flamen-
co “no se puede hablar de origen;
se puede hablar de evolucién”. Y
en este sentido, sittia el principio
dela evolucién y los fundamentos
delatécnica de cantar en lareferi-
dadebla, “porque vaenelllamado
modo frigio, que es un modo mu-
sical que surge de la antigua Fri-

gia, en el centro de Turquia, y esa
modalidad pasa después al grego-
riano y el flamenco la adopta, y la
adoptan en general muchos can-
tes del Mediterraneo”. En este
contexto, recuerda que al gitano
“se le prohibe en 1633 cantar, bai-
lar, hablar y vestir como tal, bajo
pena de galeras, por lo que aque-
llo que era propio de su cultura lo
mantiene oculto, no lo manifiesta
en publico, y cuando tratamos de
decir dénde habia resquicios de la
forma de cantar gitana tenemos
que ir a aquellos cantes que ellos
tuvieron reticencia a cantar en pu-
blico, y esos cantes son la debla”.

Elautor destaca que “un cantaor
puede gustar o no, perono se pue-
de decir eso de que no canta, pues
cadauno haido haciendo su apor-
tacién” y hace una reflexion clave
para sustentar su conclusién de
que en el flamenco no se debe ha-
blar de origen sino de evolucion, y
esque “todo lo que conocemos del
flamenco en algin momento de la
historia ha sido nuevo”.

En su analisis, el magistrado
ensalza la importancia de los ca-
fés-cantantes alahorade innovar
en el flamenco, pues se convier-
ten en un escenario donde de
mezcla “lo gitano con lo andaluz,
con lo folklérico” y donde se pro-

duce unarenovaciény aparece la
fusidn, “que a algunosles gustara
yaotrosno”.

En las multiples lecturas que
precedieron asulibro, se dio cuen-
ta de que “en los gitanos radica
una parte muy importante de lo
que hoy conocemos como flamen-
co”,de que suaportacion es funda-
mental, y por eso en sus paginas
profundiza también en la proce-
dencia de los gitanos. Habla de su
componente hindty detallasuen-
trada en Europa y en Espafa.
“Creo que se ha cometido una gran
injusticia quitando a la cultura gi-
tana como una de las grandes
aportaciones al flamenco junto al
folckore andaluz”, opina, al tiem-
po que reivindica que al gitano “no
se le olvide” en el proceso de difu-
sién de este arte.

En cuanto al papel de Granada
enlaformacién delflamencoenel
siglo XIX fue “fundamental”, en su
opinioén. Para ilustrar su afirma-
cion evoca a Glinka, un musico
que vino en aquella época a Gra-
naday se hizo gran amigo del gui-
tarrista Francisco Rodriguez Mur-
ciano. Aquel dijo ya entonces que
“Granada era con diferenciala ciu-
dad donde mas se cantaba y baila-
ba”. Junto a ello, recuerda que “es
aqui donde surge el canto rey del
flamenco, que es la soled”. “En
1854 —detalla-se representa la so-
lea granadina en Paris. Yo creo que
era flamencay es la que va evolu-
cionando gracias al coredgrafo
granadino Eduardo Vézquez”.

La publicacién da la bienvenida
al lector con esta dedicatoria: En
memoria de mi buelo, Manuel Diagz
Monge, Hombre cabaly Eray queri-
doy respetado entre los payos y gi-
tanos que le conocieron.Y se despi-
de conunaricabibliografia, la uti-
lizada por don Manuel para una
obra que espera sea una herra-
mienta til a otros investigadores.
Por lo pronto muchos gitanos le
han dado yalas gracias.

En su aficién por todo lo que tie-
ne que ver con el flamenco han lle-
vado, resalta su vinculacién con
Antonio ‘El colorao’, del cual dice
que es “un gran maestro y can-
taor”, que domina practicamente
todos los palos del cante y todos
los estilos. “Es el prototipo de can-
taor granadino, humilde, que
nunca ha ido con grandes preten-
siones, que es la tonica que ha ha-
bido en Granada siempre”, sefiala.
Ademas, estd trabajando en un
guién cinematografico basado en
sus descubrimientos en torno alos
gitanos.

ETNIA GITANA
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