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Ana la Turronera
-- (Lebrija, 1948) AnaMan~he~e5aeshermanade~Turr~ner~yest~temparentada~n~asgrandesf‘ami~iasfiamencas

gitanas de Lebrija y Utrera Su oarrera profesional se ha visto limitada a pe~as, fiestas y eventos oomo oantaora y ba[-

laora Re~uerdaconespecial~ari~unaactuaci~nenelFestivaldeArteF~amen~deM~ntdeMarsan~d~ndea~tu6

junto al Cuohara, El Lebdjano y Pedro Pe~a, entre otros
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E1 flamenco puro ha estado
vetado a las mujeres.
Hasta la democracia, sus
voces apenas se escuchaban
fuera de la casa. Hoy un
puflado de elias encabeza
la revoluci6n. Siguiendo la
estela de las cantaoras payas,
las gitanas rompen moldes
y se incorporan por fin
al cante profesional.
Reunimos a cantaoras de
varias generaciones en un
encuentro extraordinario.

por Mlgeles Castellano
fotografia deJavier Salas

E
L CANTE felnenino vive su mejor

lnolnetKo. Ha eolrlenzado a rivalizar con
el masculino en un arte dominado siem
pre pot los hombres yen el que apenas
han pasado a la historia un pufiado de
mujeres que ya son referentes univer

sales. Hoy las voces no gitanas son las
que lideran la revoluci6n, siguiendo la estela que ntarc6
Carmen Linares. Y, sin perder un instante, las cantaoras

de raza gitana comienzan a hcredar las tradiciones de
sus familias y a Sel: por fin, protagonistas.

Una m uestra, la gitana Maria Fernfindez Terremoto. A

sus 17 aflos, es la primcra mujer de su familia (encabczada
por su padre, Fernando Terremoto, y antes por su abuelo,

Terrelnom) en dedicarse al cante. Tiene en su ~)z un eco
antiguo, de sangre. 1,o mismo ocurrc con l,ela So~:o, de la
fmnilia de los Sordera, con 24 aflos y el empu~ie de una
dinastia en la que lmnca hubo mujeres profesionales del

cante. Son dos cjcmplos de gitanas que cmpiezan a IIc-
nar los escenarios, un espacio siempre vetado a la mujer
y dominado por hombres. Las dos lo han conseguido
contando con cl apoyo dc los artistas vcteranos dc su
estirpe, que les sirven de maestros. En paralelo, las voces
no gitanas, como las de Rocio Mfirquez o Rosalla Vila,

se han puesto al scrvicio de la invcstigacidn y la innova-
ci6n y se sienten igual de cdmodas cantando por Vallejo o
Chacdn que acompaflando a la compaflia teatral La Fura

dels Baus. Dentro de esta revoluci6n, cada emia busca su
camino. Las gitanas, en la tradici6n y las raices. Las payas,
en la experimentaci6n. "110y dla no hay diferencia entre

hombres y mujcres cn el canto", explica Cristma Cruces,
doctora en Antropologla Cultural pot la Universidad de
Sevilla. "Ademfis, las flamencas son mils estudiosas que

los hombres; son muy disciplinadas’.
La revolucidn no es nueva. La tendencia que inaugu

raron al comienzo de este lnilenio cantaoras consagradas

como Esperanza Fernfindez o Estrella Morente se ha
consolidado con la siguiente generacidn. Todas estgm
presentes en la Bienal de Flamenco de Sevilla (hasta

el prdximo 2 de octubre). Es el f~stival de re/~rencia:
el espacio en el que los artistas del cante presentan los
espectficulos que recorrergm el mundo en los prdximos
afros. Todos los flamencos quieten estar en ella.

En esta edicidn, las grandes figuras de las distintas

gcneraciones dcl cante l}mcnino pasartin pot Sevilla con
recitales propios o participando en montajes colectivos.
Veteranas como Juana la del Pipa,:M~a la Turronera, Lole

Rosalia Vila

la oarrera de oante en la Esouela Superior de M6sioa de Oatalu~a y ya ha aotuado junto a La Fura dels Baus, Roo[o MArquez y el Ni~o
de Elche,~/en dif’erentes recitales en solitario junto a la guitarra de Alfredo Lagos En la Bienal 2016 forma parte del elenoo de JRT
sobre dulio Romero de Tortes, pintor y flameooo, junto alas bailaoras 0rsula y Tamara Ldpez y Leonor Leal Prepara su primer disoo.
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Montoya, Carmen Linares o Melchora Ortega comparti
rgtll escenario con jdvenes como Estrella Morente. Marina
Heredia o Rocio Miu’quez, adentias de las debutantes
Rosalla Vila, Maria Fernt’tndez Terremoto o Lela Sotos.
Y quizfi este afio se iguale el nfimem de cantaoras con
el de hontbres, algo que no ocnrri6 en 2014. En aquella
ocasidn, las cantaoras fueron menos de la mitad que
los cantaorcs, scgfm un cstudio elaborado pot Cristina
Cruces y publicado en ]a revista de investigaci6n sobre
flamenco La Madrugd en diciembre de 2015. Lo curioso
es que, pese a la desigualdad de los nfimeros, la biblio-
grafia y docnmentaciOn de este g~nero demuestra que
siempre ha habido cantaoras. "El cante femenino es tan
antiguo como el flamenco", afirma Cruces. "Lo que pasa
es que el pape] de elias no ha sido tam poderoso como en
el halle; fueron silenciadas, no podian profesionalizarse".

Desdc quc el arte dcl flamenco comcnz6 a set cono-
cido cou ese hombre en el siglo XIX, el cante ha sido
monopolizado pot hombres. "En su origen, era un
arte romimtico y cncontr6 cn la mujcr un cstcreotipo
viuculado con la corpol’eidad’; explica Cristina Cruces.
"La mujer era seduccidn, voluptuosidad, se buscaba el
exofismo... Y esto Io encamaba el halle". Ahi hall6 la mujer
flamenca su espacio natural. E1 cante y el toque eran
para los hombres, que ademfis dirigian los espectficulos.
establecian los caches y ncgociaban los contratos.

Aunque han trascendido los hombres de algunas can
taoras de los vi~jos tielnpos que elaboraron cantes, como
l,a Serneta o l,a Tfini, no tire hasta el siglo XX cuando
apareci6 la primera gran figura de cante liemenino: Pas
tora Pav6n, la Ni4a de los Pelves (1890 1969), que 

la ntujer solo podia hacerlo de la ntano de los hombres de
su familia. "Pastora Pavdn tenia grandes cualidades artls
ticas, pero su grandeza vienc pot set una mujer brava,
capaz de entrar en la industria del espectficnlo en un
contexto en el que no era fi’mil’; explica Cruces.

l,a Nifla de los Peincs es un rcfcrcnte. Todas las can-
taoras la mencionan como inodelo. Goz6 de una gran
popularidad, pero adem~s fij6 una forma personal de
hacer algunos cantes que es admirada pot los aficiona-
dos. Fue capaz de ntontar su p]:opia corn pat-riM y dirigir su
carrera, algo inusual en su tiempo. "Muchas de aquellas
cantaoras profcsionales, como l,a NirSa de los Points. han

sido mujeres que no estaban casadas o se casaron muy

mayores, que no tenian hijos y a Io mcjor su orientacidn
sexual era difi2ren re... No tertian la convenci6n social que
se esperaba de las mujeres ~ormales’.

Desde las pioneras del siglo XIX basta los aflos
serenta y ochenta del XX, quedaron relegadas al hogar.
"Habia muchisimas mujeres alas que los maridos no
de.jaban cantar’; afirma Juana Fern~indez de los Reyes,
nt~is conocida comoJuana I~* del Pipa, una de las vete
ranas. "zA qttd edad sali6 cantando la Tia Anita la Piri
fiaca? iCon 80 afios, porque su marido no queria que lo
hiciera eu pf~blico y tuvo que esperar a que se muriera!
Y La Bolola igual. Estaba en su casa con stt marido y all[
iban a escucharla Camardn, Curro Romero, l~ola Florcs...
iCOmo cantaba! Pero en su casa, nada de andar pot’ ahi".

Cuando bahia de La Bolola,Juana ]a del Pipa se refiere
a Rafacla Montoya Di~vila (1910-1984),jerezana quc cre6
un cante pot bulerias y nunca fue proliesional."Mi tim Maria
la Perrata igual, icdmo cantaba!", afiade ~ma Mancheflo
Peg& Aria la Turrofzera, otra cantaora de la generaci6n
veterana emparentada con los Perrate, El Lebrijano y los
Bac~n, estirpes de Lebrija y Utmra. De la familia de los
Perrate rue Maria la Perrata, Maria Fern~ndez Grana-
dos (1922 2005), casada cou Bernardo Pefta, madre de 
Lebrijano y abuela de David Dorantes. "Su marido co la
dejaba cantm: En las fiestas que el organizaba si, peru en
casa. Quien quisiera verla cantar tenia que ira su casa".

Hoy estt’m todas juntas para El Pals SemanaL Mien
tras las veteranas Juana la del Pipa y Ana la Turronera
cuentan anOcdotas, las debutantes Maria Terremoto. Lela
Soto y Rosalia Vila escuchan en respetuoso silencio. En
un encuentro ~nico, unas y otras convcrsan sobrc los
cambios que ha vivido el flamenco. "Que pena no baber
vivido ese tiempo, Tata’; le dice Maria Terremoto aJuana
la dcl Pipa cuando cucnta quccn su casa sc levantaba
rodeada de flamencos y que los companeros de su madre
venlan a su casa bttsca~ldo a ’% nirSa". "Mannel Morao
entraba dicicndo: ’D6nde estgt la niga, que canto la nit5 a",
deseosos de escnchar su voz negra.

gsa tendencia de cantaoras encerradas ell SUS casas

comenz6 a cambiar cn los scscnta, pcro no rue hasta los
ochenta cuando prolil~raron los festivales de flamenco
en Andalucia, las pef~as y los tablaos, yen estos espacios
comellzaroll 8 actuar cantaoras con voccs potcntes, a

Juana la del Pipa
-- (derez, 1948) duana Fern~rqdez de los Reyes es cantaora profesional desde los 17 a~os. Form6 parte de la compafiia de Manuel Morao.

Tras una aotuaoi6n en el New York City Oer3ter f’ue oalifioada pot The New York Times oomo "la Tina Turner del flamenco" Adem~s

de oantaora en solitario, ha aoompa~ado a bailaores como Manuela Oarrasoo, Farruco el Viejo, El G0ito o Mario Maya, y actualnqente suele

haoer pareja con su sobrir~o, el bailaor Antonio el Pipa. Grab6 er3 2009 el disco Mujerez, junto a La Maoanita y Dolores Agujetas.
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menudo gitanas, y con un estilo que se asociaba con los
hombres. Se pusieron de moda. Voces mils negras, mils

gita~as, como las de La Paquera de Jerez, Fernanda y su her
mana Bernarda de Utrera, y despuOs la de la propia Juana
la del Pipa, comenzaron a set del inter&s de los aficionados.

La mujer habfa tenido en el flamenco tradicional una
voz mils laina, mils atiplada. Se ha documentado queen
el siglo XIX algunas cantaoras actuaban como mezzoso-

prano ademfis de hacer flamenco. A la mujer se reserva
ban los cantes pot solefi y malaguei~as y otros libres, mils
melddicos y melancOlicos. Las cantaoras antiguas solo
dominaban unos pocos palos. No eran artistas completas.

Asl lo refleja Guillermo Nt’uSez de Prado en su libro sobre
cantaorcs andaluces de principios del siglo XX. Nfifiez de
Prado explica que los cantes mils d uros, como la seguiriya
o las tonfis, que exiglan ecos lllfis poderosos, eran solo

para los hombres.
La excepci6n l~e La Nifia de los Peines. Despu~s hubo

que esperar hasta la democracia para que se diluyeran

esas fronteras entre hombres y mujeres, l,a Paquera,
Fernanda y Bernarda de Utrera y otras cantaoras de

porquc tcnian voces rotas, poderosas, gitanas. Y ahf
comienzan a surgir figuras tomeninas. Las generaciones
posteriores de cantaoras hart logrado dominar todos los

palos, independientemente de su tipo de voz.
Con esa moda de las voces gitanas, la mnjer comenz6

a salir del espacio privado y hacer actuaciones en luga-

res que no eran afin grandes teatros, pero les pennitla
tener una carrera semiprol>sional en flestlvales, pefias
y tablaos. Estos pequefms espacios constituyen un cir-

cuito que se mantiene vivo hoy cn el flamenco y da
traba.jo a muchos artistas que no son capaces de formar
parle de grandes compaf]las o montar grandes espec-

tficulos. Adcmfis, csc circuito sirve de zona de cntrcna-
miento para las mils j6venes antes de dar el paso al gran

formato teatral.
l,a veterana Ana la Turroncra, quccn csta Bienal de

Sevilla formarfi parte del elenco del espectficulo Yo vengo
de Utrera, es un ejemplo de cantaora que se ha desen
vuelto por estos espacios en su carrera profesional. "Yn
me he ganado la vida cantando en la t?ria de Sevllla, en
el Roclo, siempre dejuerga... Pero a ml me habria gustado

estar en una compaflfa y recorrer mundo’.

"El flamenco ha sido siempre m uy machista", afirma
Esperanza Fernfindez (Sevilla, 1966), "aunque yo no 
he vivido porque he estado arropada pot mi familia.
Cuando empec~’ a despuntar, en los noventa, ya habla

otto tipo de rcfercntcs, como Carmen l,inarcs, quc tuvo
que luchar mucho". Ejemplos como este, explica Espe
ranza, ban ayudado a que ella haya podido tomar las

riendas de su traycctoria de una mantra natural. "Yo
he marcado mi carrera, siempre he sabido 1o que queria

hater en cada momento’.
l,a difcrcncia ti.mdamental entre las histdricas y las

de ahora es que hoy dfa dominan los repertorios, son
cantaoras completas. Carmen Pacheco Rodriguez, cono-

cida como Carmen Linares (Linares. 1951), es uno de los
referentes de la actualidad. Ha sido la primera en grabar

una antologla femenina, Antologia de la mujer e~ el
cante (Universal. 1996), ademfis de forjarse una carrera
provisional que ha incluido colaboraciones innovado
ras e investigacidn dentro de la tradici6n del flamenco.
"Carmen Linares ha sido la mujer que quizfi ha dado el
toque m,’is intelectual al cante mils reciente’; afirlna la
investigadora Cristina Cruces.

El camino abierto pot ella ha sido aprovcchado pot
las mils jOvenes que, proflmdizando en la tradiciOn, hart
sido capaces de relacionarse con otras m(tsicas, como

la clfisica o el jazz. y participar en la expcrimcntaciOn.
Es el caso de Esperanza Fernfindez, pero tambiOn el de
otras de su generacidn como Estre]la Morente. Llevan

ya mils de una ddcada en los csccnarios y mantienen un
impulso creador que trata de romper el corsO de la tradi
cidn aunque partan desde ella. "Siempre he respetado el

flamenco tradicional, pcro me gusta movcrmc cn otros
circulos", recalca Esperanza Fern,’indez.

Las que han dado el salm a los grandes formatos y

recorren los teatros mils importantes han introducido
tanlbiOn tlna llueva puesta ell escena en sus espectficnlos.
Lo explica Esperanza Fernfindez: "Un recital de cante

ya no cs un cantaor scntado cn una silla; hay luccs, hay
movimiento en el escenado... Antiguamente habla una
minoria de pflblico que se podia pasar dos horas escu-

chando cantc sin importarlc Io quc bahia en esccna, pero
ahora hay que ofrecer otra cosa..:’.

E1 mfiximo exponente de la experilnentacidn fellle-
nina es Roclo M~irqucz (Huclva, 1985), con una carrera

Maria Terremoto
-- (Jerez, 1999). Miembro de la estirpe de los Terremoto, es la primera mujer cantaora profesional de su ¢amilia. Oon tan solo 17 a~os, es 

gran promesa del oante gitano, admirada inoluso pot sus oontempor~.neas y pese a que solo Ileva un a~o oomo profesional. En la Bienal

offeoer~ un reoital de oante f’lamenoo para el que las entradas est&n agotadas desde seis meses antes "Me gustaba la rusidn, pero me

di ouenta de que mi oamino es el flamenoo, porque es Io que me gusta y Io que me lira, pot I~ familia, pot mis ra[oes, pot todo", explioa.

SECCIÓN:

E.G.M.:

O.J.D.:

FRECUENCIA:

ÁREA:

TARIFA:

PÁGINAS:

PAÍS:

DOMINICAL

1049000

312965

Semanal

4795 CM² - 1110%

659340 €

1,34-44

España

11 Septiembre, 2016

10ETNIA GITANA



"NO ME GUSTA LLEVAR LAS
C~ERR~AS. ME GUST~ IMPROVISAR,
LINEA DEL F~EN¢O, PERO. INNOV .A~I
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m4s reciente y qLte, hasta para hacer un homenaje a Pepe
Marchena en su disco El Ni~o (Universal, 2014), parte
de la investigaci0n sobre esta figura del came para explo
rat la vanguardia de los sonidos. Es investigadora de la
tradiciOn, peru busca nuevas vias para la voz dentro del
flamenco. Es el mismo camino que sigue Rosalia Vii& que
ha trabajado junto a Roclo M~’Erquez y el Nifio de Elche,
adcmfis de participar en un espect~.culo con ha Fura
dels Baus. "A mi me gusta el concepto de cantaoE’a con
tempor4nea. Tengo 23 afios y escucho la misma mtisica

quc la gcnte de mi cdad. Ademfis dcl flamenco, me gusta
la mftsica electr6nica, me identifico con muchas cosas’~
explica Rosalia, que trabaja en un disco de flamenco

contemporfinco dirigido por Ratil Fernandez, Refree. "La
globalizaci0n hace que estemos influidos pot mil mtisi
cas y eso se tiene que reflejar en el flamenco". Ambas
son adem~s universitarias: Mfirquez, curt un doctorado
en CUE’SO; Vila, a punto de
concluir su carrera supe
riot de cante flamenco en la
Escuela Superior de Mt~sica
de Catalufia.

Mientras esto ocurre en
el came no gitano, las gita
haS comienzan a dedicarse
protk’sionalmentc al canto
en familias mlticas donde
nunca hubo mRjeres. "Los
elencos del flamenco sc
estfin desertizando de
gitanas", afirma Cristina
Cruces. "Vco muy pocas, y
quizfi tiene que vet con la
demanda tecnul6gica que
hay hoy en el flamenco, el
nivel de experimentaciOn,
que no forma parte del cor-

pus de la tradici6n gitana’.
Maria Terremoto y Lela

Soto, las herederas de dos
estirpcs de cantaorcs jerc-
zanos, los Terremoto y los
Sordera, admiten que son

pioneras en sus familias. Curiosalnente, coquetearon
con la fusion dcl flamenco con la mftsica pop, pero ambas,
cuando dan el salto profesional, lo hacen con el cante m~s
ortodoxo. "La verdad es que he tonteado con el pop, mi
rio SoE’derita me ha influido muchisimo, pero hace un
tiempecito empece a interesarme m4s pot el flamenco’;
explica Lela Soto. "Mi padre lleva toda la vida diciendome
que cante flamenco y me deje de Michael Jackson, hasta
que ha caido pot su propio peso". Maria Terremoto ha
tenido una experiencia similar. "Me gustaba la fusi6n,
pero me di cuenta de que mi camino es el flamenco, pot
que es lo que me gusta y lo que me tira, pot la familia,
pOE" mis raiccs, pot todo".

Y aunque este es el ulejor uloulento para el cante
femenino, at~n hay espacios a los que las mujeres no se
hart incorporado. Cristina Cruces menciona los trabajos
tecnicos, copados pot los hombres: desde la represen

taci6n basra la producci0n.
Tampoco hW f~’minas cn la
guitarra flamenca. "El gui
tarrista ha sido hist6rica
monte una figura central en
los negocios: el que contrata,
el que forlna los cuadros de
artistas, el responsablc de
la producci6n de los discos,
el compositor, el arreglista...
Las flamencas at~n no hart
ocupado ese espacio’; explica
Cruces. "Me gustaria vet un
poco m~s de iniciativa de
autogesti6n en las cantao

ras, eli un contexto desola-
dot como el de la industria

musical flamenca deberla
haber un lobby femenino.
Porque, atmque no sea
explicito, el de los hombres
existe, pero el de ]as mujeres
atin no’: -EPS

O Ver video:

www.elpaissem anal.oom

Lela Soto
(Madrid, 1992) Rafae~aS~t~eshi~ade~i~ente~t~S~r~era~n~etadeS~rderade~erez~m~embr~de~nade~a~grandesd~nastias

flamencas jerezanas Actt]a fundamentalmente junto a otros miembros de su familia en espeotAculos colectivos, mientras continda

form&ndose para ampliar su repertorio Adem&s de a sus referentes familiares, Lela admira alas mujeres pioneras del oante, oomo

T[a Anica la Piri~aca, Adela la Ohaqueta, Fernanda y Bernarda.. Y a su prima Maria FernAndez Terremoto.

Peluqueria ¥ maquillaje: Sandra Ramos Roa Make Up Artist Studio

SECCIÓN:

E.G.M.:

O.J.D.:

FRECUENCIA:

ÁREA:

TARIFA:

PÁGINAS:

PAÍS:

DOMINICAL

1049000

312965

Semanal

4795 CM² - 1110%

659340 €

1,34-44

España
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