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Ana la Turronera

— (Lebrija, 1948). Ana Manchefio Peia es hermana del Turronero y esta emparentada con las grandes familias flamencas
gitanas de Lebrija y Utrera. Su carrera profesional se ha visto limitada a pefas, fiestas y eventos como cantaora y bai-
laora. Recuerda con especial carifio una actuacion en el Festival de Arte Flamenco de Mont de Marsan, donde actuo

junto al Cuchara, El Lebrijano y Pedro Pefia, entre otros.
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El flamenco puro ha estado
vetado a las mujeres.

Hasta la democracia, sus
voces apenas se escuchaban
fuera de la casa. Hoy un
punado de ellas encabeza

la revolucion. Siguiendo la
estela de las cantaoras payas,
las gitanas rompen moldes
y se incorporan por fin

al cante profesional.
Reunimos a cantaoras de
varias generaciones en un
encuentro extraordinario.

por Angeles Castellano
fotografia de Javier Salas

Rosalia Vila

[. CANTE femenino vive su mejor
momento. Ha comenzado a rivalizar con
¢l masculino en un arte dominado siem-
pre por los hombres y en el que apenas
han pasado a la historia un punado de
mujeres que ya son referentes univer-
sales. Hoy las voces no gitanas son las
que lideran la revolucion, siguiendo la estela que marco
Carmen Linares. Y, sin perder un instante, las cantaoras
de raza gitana comicnzan a heredar las tradiciones de
sus familias y a ser, por fin, protagonistas.

Una muestra, la gitana Maria Ferndandez Terremoto. A
sus 17 anos, es la primera mujer de su familia (encabezada
por su padre, Fernando Terremoto, y antes por su abuelo,
Terremoto) en dedicarse al cante. Tiene en su voz un eco
antiguo, de sangre. .o mismo ocurre con Lela Soto, de la
familia de los Sordera, con 24 anos v el empuje de una
dinastia en la que nunca hubo mujeres profesionales del
cante. Son dos ejemplos de gitanas que empieczan a lle-
nar los escenarios, un espacio siempre vetado a la mujer
v dominado por hombres. Las dos lo han conseguido
contando con el apoyo de los artistas veteranos de su
estirpe, que les sirven de maestros. En paralelo, las voces
no gitanas, como las de Rocio Marquez o Rosalia Vila,
se han puesto al servicio de la investigacion y la innova-
cion y se sienten igual de cdmodas cantando por Vallejo o
Chacon que acompanando a la compania teatral La Fura
dels Baus. Dentro de esta revolucion, cada ctnia busca su
camino. Las gitanas, en la tradicion y las raices. Las payas,
en la experimentacion. “Hoy dia no hay diferencia entre
hombres v mujeres en el cante”, explica Cristina Cruces,
doctora en Antropologia Cultural por la Universidad de
Sevilla. “Ademas, las flamencas son mds estudiosas que
los hombres; son muy disciplinadas”

[.a revolucion no es nueva. La tendencia que inaugu-
raron al comienzo de este milenio cantaoras consagradas
como Esperanza Fernandez o Estrella Morente se ha
consolidado con la siguiente generacion. Todas estdn
presentes en la Bienal de Flamenco de Sevilla (hasta
el proximo 2 de octubre). Es ¢l festival de referencia:
el espacio en el que los artistas del cante presentan los
espectaculos que recorrerdn el mundo en los proximos
anos. Todos los flamencos quieren estar en ella.

En esta edicion, las grandes figuras de las distintas
generaciones del cante femenino pasaran por Sevilla con
recitales propios o participando en montajes colectivos.
Veteranas como Juana la del Pipa, Ana la Turronera, Lole

— (Barcelona, 1992). Cantaocra sin antecedentes familiares, descubri¢ el flamenco a los 13 afios de la mano de Camarén de la Isla. Estudia
la carrera de cante en la Escuela Superior de Musica de Catalufia y ya ha actuado junto a La Fura dels Baus, Rocio Marquez y el Nifio
de Elche, y en diferentes recitales en solitario junto a la guitarra de Alfredo Lagos. En la Bienal 2016 forma parte del elenco de JRT
sobre Julio Romero de Torres, pintor v flamenco, junto a las bailaoras Ursula y Tamara Lépez y Leonor Leal. Prepara su primer disco.
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Montoya, Carmen Linares o Melchora Ortega comparti-
ran escenario con jovenes como Estrella Morente, Marina
Heredia o Rocio Marquez, ademas de las debutantes
Rosalia Vila, Maria Ferndndez Terremoto o Lela Sotos.
Y quizd este ano se iguale el niumero de cantaoras con
¢l de hombres, algo que no ocurrié en 2014. En aquella
ocasion, las cantaoras fueron menos de la mitad que
los cantaores, segiin un estudio elaborado por Cristina
Cruces y publicado en la revista de investigacion sobre
flamenco La Madrugd en diciembre de 2015. Lo curioso
es que, pese a la desigualdad de los nimeros, la biblio-
grafia ¥ documentacion de este género demuestra que
siempre ha habido cantaoras. “El cante femenino es tan
antiguo como el flamenco”, afirma Cruces. “Lo que pasa
es que el papel de ellas no ha sido tan poderoso como en
el baile; fueron silenciadas, no podian profesionalizarse”.

Desde que el arte del flamenco comenzd a ser cono-
cido con ese nombre en el siglo XIX, el cante ha sido
monopolizado por hombres. "En su origen, era un
arte romantico y encontrd en la mujer un estercotipo
vinculado con la corporeidad”, explica Cristina Cruces.
“La mujer era seduccion, voluptuosidad, se buscaba el
exotismo... Y esto lo encarnaba el baile”™. Ahi hallé la mujer
flamenca su espacio natural. El cante v el toque eran
para los hombres, que ademads dirigian los espectaculos,
establecian los cachés y negociaban los contratos.

Aunque han trascendido los nombres de algunas can-
taoras de los viejos tiempos que elaboraron cantes, como
La Serneta o La Trini, no fue hasta cl siglo XX cuando
aparecio la primera gran figura de cante femenino: Pas-
tora Pavon, la Nina de los Peines (1890-1969), que se
trazo una carrera profesional en un momento en el que
la mujer solo podia hacerlo de la mano de los hombres de
su familia. "Pastora Pavon tenia grandes cualidades artis-
ticas, pero su grandeza viene por ser una mujer brava,
capaz de entrar en la industria del espectiaculo en un
contexto en el que no era facil”, explica Cruces.

[.a Nina de los Peines es un referente. Todas las can-
taoras la mencionan como modelo. Gozd de una gran
popularidad, pero ademas fijo una forma personal de
hacer algunos cantes que es admirada por los aficiona-
dos. Fue capaz de montar su propia compania vy dirigir su
carrera, algo inusual en su tiempo. “Muchas de aquellas
cantaoras profesionales, como La Nina de los Peines, han

Juana la del Pipa

sido mujeres que no estaban casadas o se casaron muy
mayores, que no tenian hijos y a lo mejor su orientacion
sexual era diferente... No tenian la convencion social que
se esperaba de las mujeres normales™.

Desde las pioneras del siglo XIX hasta los anos
setenta y ochenta del XX, quedaron relegadas al hogar.
“Habia muchisimas mujeres a las que los maridos no
dejaban cantar”, afirma Juana Ferndandez de los Reves,
mds conocida como Juana la del Pipa, una de las vete-
ranas. G A qué edad salio cantando la Tia Anica la Piri-
fnaca? {Con 80 anos, porque su marido no queria que lo
hiciera en publico y tuvo que esperar a que se murieral
Y LLa Bolola igual. Estaba en su casa con su marido v alli
iban a escucharla Camardon, Curro Romero, Lola Flores...
iComo cantaba! Pero en su casa, nada de andar por ahi”.

Cuando habla de La Bolola, Juana la del Pipa se refiere
a Rafacla Montoya Davila (1910-1984), jerezana que cred
un cante por bulerias v nunca fue profesional. “Mi tia Maria
la Perrata igual, jcdmo cantaba!”, anade Ana Mancheno
Pena, Ana la Turronera, otra cantaora de la generacion
veterana emparentada con los Perrate, El Lebrijano v los
Bacdn, estirpes de Lebrija v Utrera. De la familia de los
Perrate tue Maria la Perrata, Maria Ferndndez Grana-
dos (1922-2005), casada con Bernardo Pena, madre de El
Lebrijano v abuela de David Dorantes. “Su marido no la
dejaba cantar. En las fiestas que él organizaba si, pero en
casa. Quien quisiera verla cantar tenfa que ir a su casa’

Hov estdn todas juntas para Il Pais Semanal. Mien-
tras las veteranas Juana la del Pipa v Ana la Turroncra
cuentan anécdotas, las debutantes Maria Terremoto, lela
Soto v Rosalfa Vila escuchan en respetuoso silencio. En
un encuentro unico, unas v otras conversan sobre los
cambios que ha vivido el flamenco. “*Qué pena no haber
vivido ese tiempo, Tata”, le dice Maria Terremoto a Juana
la del Pipa cuando cuenta que en su casa se levantaba
rodeada de flamencos y que los companeros de su madre
venian a su casa buscando a “la nina” “Manuel Morao
entraba diciendo:'Donde esté la nina, que cante la nina”,
descosos de escuchar su voz negra.,

Esa tendencia de cantaoras encerradas en sus casas
comenzo a cambiar en los sesenta, pero no fue hasta los
ochenta cuando proliferaron los festivales de flamenco
en Andalucia, las penas y los tablaos, v en estos espacios
comenzaron a actuar cantaoras con voces potentes, a

(Jerez, 1948). Juana Ferndndez de los Reyes es cantaora profesional desde los 17 afios. Formo parte de la compafiia de Manuel Morac.

Tras una actuacion en el New York City Center fue calificada por The New York Times como *la Tina Turner del flamenco”. Ademas

de cantaora en solitario, ha acompafado a bailacres como Manuela Carrasco, Farruco el Viejo, El Glito o Mario Maya, y actualmente suele

hacer pareja con su sobrino, el bailaor Antonio el Pipa. Grabd en 20089 el disco Mujerez, junto a La Macanita y Dolores Agujetas.
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Esperanza Fernandez

— (Sevilla, 1966). Versatil, de extenso repertorio y un eco muy

gitano, es hija de cantaor y estd emparentada con los Pinini

de Lebrija y los Cagancho de Triana. Desde que en 1994 pro-
tagonizase el espectaculo A oscuras, de la mano de Enrique
Morente, comenzé una carrera como cantaora con NUMerosos
espectdculos propios. Ademas ha trabajado con misicos de jazz
y clasicos, representando, entre otros, £/ amor brujo, de Falla.
Tiene tres discos editados; el mas reciente, Mi voz en tu palabra
(Discmedi, 2014), en el que adapta textos de Jose Saramago.
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menudo gitanas, v con un estilo que se asociaba con los
hombres. Se pusieron de moda. Voces mas negras, mas
gitanas, como las de La Paquera de Jerez, Fernanda y su her-
mana Bernarda de Utrera, y después la de la propia Juana
la del Pipa, comenzaron a ser del interés de los aficionados.

La mujer habia tenido en el flamenco tradicional una
voz mds laina, mas atiplada. Se ha documentado que en
el siglo XIX algunas cantaoras actuaban como mezzoso-
prano ademds de hacer flamenco. A la mujer se reserva-
ban los cantes por soled y malaguenas y otros libres, mas
meladicos y melancolicos. Las cantaoras antiguas solo
dominaban unos pocos palos. No eran artistas completas.
Asi lo refleja Guillermo Nunez de Prado en su libro sobre
cantaores andaluces de principios del siglo XX. Nunez de
Prado explica que los cantes mas duros, como la seguiriva
o las tonds, que exigian ecos mas poderosos, eran solo
para los hombres.

La excepcion fue La Nina de los Peines. Después hubo
que esperar hasta la democracia para que se diluyeran
esas fronteras entre hombres v mujeres. L.a Paquera,
Fernanda v Bernarda de Utrera y otras cantaoras de
esa generacion empezaron a entonar como los hombres,
porque tenian voces rotas, poderosas, gitanas. Y ahi
comienzan a surgir figuras femeninas. Las generaciones
posteriores de cantaoras han logrado dominar todos los
palos, independientemente de su tipo de voz.

Con esa moda de las voces gitanas, la mujer comenzo
a salir del espacio privado y hacer actuaciones en luga-
res que no eran atn grandes teatros, pero les permitia
tener una carrera semiprofesional en festivales, penas
v tablaos. Estos pequenos espacios constituyen un cir-
cuito que se mantiene vivo hoy en el flamenco y da
trabajo a muchos artistas que no son capaces de formar
parte de grandes companias o montar grandes espec-
taculos. Ademas, ese circuito sirve de zona de entrena-
miento para las mas jovenes antes de dar el paso al gran
formarto teatral.

[.a veterana Ana la Turronera, que en esta Bienal de
Sevilla formara parte del elenco del espectaculo Yo vengo
de Utrera, ¢s un cjemplo de cantaora que se ha desen-
vuelto por estos espacios en su carrera profesional. “Yo
me he ganado la vida cantando en la feria de Sevilla, en
¢l Rocio, siempre de juerga... Pero a mi me habria gustado
estar en una compania y recorrer mundo’.

Maria Terremoto

“El flamenco ha sido siempre muy machista”, afirma
Esperanza Fernandez (Sevilla, 1966), "aunque yo no lo
he vivido porque he estado arropada por mi familia.
Cuando empecé a despuntar, en los noventa, va habia
otro tipo de referentes, como Carmen Linares, que tuvo
que luchar mucho” Ejemplos como este, explica Espe-
ranza, han ayudado a que ella hava podido tomar las
riendas de su trayectoria de una manera natural. “Yo
he marcado mi carrera, siempre he sabido lo que queria
hacer en cada momento’.

La diferencia fundamental entre las historicas v las
de ahora es que hoy dia dominan los repertorios, son
cantaoras completas. Carmen Pacheco Rodriguez, cono-
cida como Carmen Linaves (Linares, 1951), es uno de los
referentes de la actualidad. Ha sido la primera en grabar
una antologia femenina, Antologia de la mujer en el
cante (Universal, 1996), ademas de forjarse una carrera
profesional que ha incluido colaboraciones innovado-
ras ¢ investigacion dentro de la tradicion del flamenco.
“Carmen Linares ha sido la mujer que quizd ha dado el
toque mds intelectual al cante mas reciente”, afirma la
investigadora Cristina Cruces.

Fl camino abierto por ella ha sido aprovechado por
las mas jovenes que, profundizando en la tradicion, han
sido capaces de relacionarse con otras musicas, como
la clasica o el jazz, vy participar en la experimentacion.
Es el caso de Esperanza Fernandez, pero también el de
otras de su generacion como Estrella Morente. Llevan
va mds de una década en los escenarios y mantienen un
impulso creador que trata de romper el corsé de la tradi-
cion aunque partan desde ella. “Siempre he respetado el
flamenco tradicional, pero me gusta moverme ¢n otros
circulos”, recalca Esperanza Ferndndez.

Las que han dado el salto a los grandes formatos y
recorren los teatros mds importantes han introducido
tambi¢n una nueva puesta en escena en sus espectaculos.
Lo explica Esperanza Fernandez: “Un recital de cante
va no es un cantaor sentado en una silla; hay luces, hay
movimiento en el escenario... Antiguamente habia una
minoria de publico que se podia pasar dos horas escu-
chando cante sin importarle lo que habia en escena, pero
ahora hay que ofrecer otra cosa..”.

El maximo exponente de la experimentacion feme-
nina es Rocio Marquez (Huelva, 1985), con una carrera

(Jerez, 1999). Miembro de la estirpe de los Terremoto, es la primera mujer cantaora profesional de su familia. Con tan solo 17 afios, es la
gran promesa del cante gitano, admirada incluso por sus contemporaneas y pese a que solo lleva un afio como profesional. En la Bienal
ofrecera un recital de cante flamenco para el que las entradas estan agotadas desde seis meses antes. “Me gustaba la fusion, pero me
di cuenta de que mi camino es el flamenco, porque es lo que me gusta y lo que me tira, por la familia, por mis raices, por todo”, explica.
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mas reciente y que, hasta para hacer un homenaje a Pepe
Marchena en su disco El Nino (Universal, 2014), parte
de la investigacion sobre esta figura del cante para explo-
rar la vanguardia de los sonidos. Es investigadora de la
tradicion, pero busca nuevas vias para la voz dentro del
flamenco. Es el mismo camino que sigue Rosalia Vila. que
ha trabajado junto a Rocio Marquez y el Nino de Elche,
ademas de participar en un espectaculo con La Fura
dels Baus. "A mi me gusta el concepto de cantaora con-
tempordnea. Tengo 23 anos v escucho la misma musica
que la gente de mi edad. Ademads del flamenco, me gusta
la musica electronica, me identifico con muchas cosas’,
explica Rosalia, que trabaja en un disco de flamenco
contempordneo dirigido por Raiil Fernandez, Refree. “La
globalizacion hace que estemos influidos por mil musi-
cas y eso se tiene que reflejar en el flamenco”. Ambas
son ademds universitarias: Marquez, con un doctorado
en curso; Vila, a punto de
concluir su carrera supe-
rior de cante flamenco en la
Escuela Superior de Musica
de Cataluna.

Mientras esto ocurre en
el cante no gitano, las gita-
nas comienzan a dedicarse
profesionalmente al cante
en familias miticas donde
nunca hubo mujeres. “Los
elencos del flamenco se
estdn  desertizando de
gitanas”, afirma Cristina
Cruces. “Veo muy pocas, y
quizd tiene que ver con la
demanda tecnologica que
hay hoy en el flamenco, el
nivel de experimentacion,
que no forma parte del cor-
pus de la tradicion gitana’.

Maria Terremoto y Lela
Soto, las herederas de dos
estirpes de cantaores jere-
zanos, los Terremoto y los
Sordera, admiten que son

Lela Soto

pioneras en sus familias. Curiosamente, coquetearon
con la fusion del flamenco con la musica pop, pero ambas,
cuando dan el salto profesional, lo hacen con el cante mds
ortodoxo. “La verdad es que he tonteado con el pop, mi
tio Sorderita me ha influido muchisimo, pero hace un
tiempecito empece¢ a interesarme mas por el flamenco”,
explica Lela Soto.*Mi padre lleva toda la vida diciéndome
que cante flamenco vy me deje de Michael Jackson, hasta
que ha caido por su propio peso”. Maria Terremoto ha
tenido una experiencia similar. “Me gustaba la fusion,
pero me di cuenta de que mi camino es el flamenco, por-
que es lo que me gusta v lo que me tira, por la familia,
por mis raices, por todo”.

Y aunque este es el mejor momento para el cante
femenino, atn hay espacios a los que las mujeres no se
han incorporado. Cristina Cruces menciona los trabajos
téenicos, copados por los hombres: desde la represen-
tacion hasta la produccion.
Tampoco hay féminas en la
guitarra flamenca. “El gui-
tarrista ha sido historica-
mente una figura central en
los negocios: el que contrata,
el que forma los cuadros de
artistas, ¢l responsable de
la produccion de los discos,
¢l compositor, el arreglista...
Las flamencas aun no han
ocupado ese espacio’, explica
Cruces. “Me gustaria ver un
poco mds de iniciativa de
autogestion en las cantao-
ras, en un contexto desola-
dor como el de la industria
musical flamenca deberia
haber un lobby femenino.
Porque, aunque no sca
explicito, el de los hombres
existe, pero el de las mujeres
atn no” —EPS

Ver video:
° www.elpaissemanal.com

(Madrid, 1992). Rafaela Soto es hija de Vicente Soto Sordera, nieta de Sordera de Jerez y miembro de una de las grandes dinastias

flamencas jerezanas. Actua fundamentalmente junto a otros miembros de su familia en espectaculos colectivos, mientras continta
formandose para ampliar su repertorio. Ademads de a sus referentes familiares, Lela admira a las mujeres pioneras del cante, como

Tia Anica la Pirifiaca, Adela la Chaqueta, Fernanda y Bernarda.. Y a su prima Maria Fernandez Terremoto.

Peluqueria y maquillaje: Sandra Ramos. Roa Make Up. Artist Studio.
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