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® Este viernes finaliza la muestra ‘100 afnos de flamenco en Nueva

York', que programa la New York Public Library for the Performing Arts

Flamencos en Nueva

Juan Vergillos

La primera bailarina de fama de
aires nacionales hispanos en Es-
tados Unidos fue la austriaca Fa-
nny Elssler, cuya cachucha en-
candil6 al publico del Park Thea-
ter de Nueva York en 1840. Elss-
ler jamads piso tierra espafiola, y
aprendid las danzas boleras en
Paris, de la mano de Dolores Se-
rral. La primera bailarina espafio-
la en debutar en Estados Unidos
fue Pepita Soto que, seglin noti-
cias publicadas por el maestro Or-
tiz Nuevo, hizo una gira norte-
americana en 1858. Trinidad
Huertas La Cuenca fue la primera
en bailar flamenco en New York,
en concreto en 1888 en el teatro
Koster & Bial’s. Bail6 su zapatea-
do y La corrida, en la que no sélo
imitaba los lances del toreo, sino
que lidiaba una vaquilla en esce-
na. La Cuenca era una excepcién
entre las bailaoras espafiolas del
momento, ya que el zapateado y
los pantalones estaban reserva-
dos para el baile de hombre. De
todas estas intérpretes y los que
les siguieron habla una exposi-
cion que acoge, hasta este vier-
nes, la New York Public Library
for the Performing Arts.

La almeriense Camen Dauset,
Carmencita, se establecié en
New York en la primera mitad de
los ochenta del siglo XIX donde
puso academia de baile y desde
donde viajé por todo el pais en in-
numerables giras, ademéas de ha-
cer publicidad y filmar la prime-
ra pelicula protagonizada por
una mujer, en 1894, alas drdenes

de Thomas Alva Edison. Por su-
puesto que la conquista mundial
que Antonio Mercé La Argentina
emprendié con el objeto de dar a
conocer la danza espafiola, y que
le hizo llevar el flamenco, por vez
primera, a Japon, la llevo a New
York en diferentes ocasiones. Alli
estrené La danza de los ojos ver-
des, latltima composicién de En-
rique Granados, escrita como de-
sagravio a la Mercé, a la que ha-
bia encargado la coreografia de
Goyescas, que finalmente firmé
otrabailaora. Granados murié en
el camino de vuelta a Espafia
cuando su barco fue torpedeado
por un submarino alemén, en el
trascurso de la primera guerra
mundial. La Argentina volvié a
Nueva York para convertirse en la
bailarina espafiola favorita de
John Martin, el mitico critico de
danza del New York Times. De las
conexiones de Ruth S. Denis, Ted
Shawn y Martha Graham con la
danza espafiola también da
cuenta esta exposicién. Encarna-
cién Lopez Julvez La Argentinita
tuvo tal relacién con New York
que, a consecuencia de su exilio
en la guerra civil, se estableci6 en
esta ciudad hasta 1945 en que
murid. En su compaiiia llevaba a
Antonio el de Triana, definitiva-
mente establecido desde esta fe-
chaen Estados Unidos, y asu her-
mana, Pilar Lopez. Pero la Argen-
tinita incorpord a bailaores ame-
ricanos (Manolo Vargas, Roberto
Ximénez, Luisillo) y neoyorqui-
nos (José Greco) a su compaiiia.

Otros artistas flamencos que se-
dujeron al mitico John Martin en
sus comparecencias neoyorquinas

fueron Vicente Escudero y Car-
men Amaya, aunque en el caso de
la gitana catalana no fue hasta su
segundo viaje a New York que
Martin se le rindi6. Amaya aban-
doné Espafia en 1936, también
como consecuencia de la guerra
civil, estableciéndose en Argenti-
na y México y, finalmente, en
1941, en Estados Unidos. Se dice
que estrend el baile del taranto en
el Carnegie Hall en 1942. Sabicas,
que se habia unido a la compaiiia
de Carmen en Argentina, se
emancip6 de la misma durante la
estancia neoyorquina de los Ama-
yay se establecié en la ciudad de
losrascacielos hasta sumuerte en
1990. Antonio y Rosario estuvie-
ron presentes, sindudas, enelde-
but de Carmen Amaya en el Car-
negie Hall, ya que por esa época
estuvieron una temporada traba-
jando en New York y grabaron, al
igual que Carmen Amaya y Anto-
nio el de Triana, varias peliculas
en Hollywood.

Un neoyorquino que recorrié
el mundo entero como represen-
tante de lo jondo fue José Greco,
nacido en Italia en 1918, pero
que emigrdé con sus padres a
New York siendo un nifio. Ingre-
s6 en la compaiifa de La Argenti-
nitayenlos afios 50 fue el icono
flamenco mas conocido en todo
el mundo. En su compafifa mili-
té un tiempo el maestro Farruco
y sin duda Antonio el Farruco
asumid no pocos elementos de
la danzay el arte de Greco.

Otro hito del flamenco ocurrido
alasombradelosrascacielos neo-
yorquinos fue la asistencia de Ma-
rio Maya alas clases de Alvin Ailey,
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de donde surgié la inspiracion pa-
ra su danza teatro flamenco: Ma-
ya trata de contar en sus primeros
espectaculos teatrales la épica gi-
tana, a imitacion de lo que Ailey
habia hecho con la cultura afro-
americana en los suyos. Esta expo-
sicién habla también de la trayec-
toria de artistas flamencos norte-
americanos contemporaneos co-
mo Maria Alba o Carlota Santana.

La exposicén esta comisariada
por las investigadoras flamencas,

Ninotchka Bennahum y K. Meira
Goldberg. Bennahum es cored-
grafa, profesora universitaria de
danza, autora de un libro sobre La
Argentina. La Meira es profesora
debaile flamenco, formada enlas
academias de Los Angeles y que
trabajo en varios tablaos madrile-
flos enlos afios 80. Su tesis docto-
ral sobre Carmen Amaya incluye
numerosas entrevistas con perso-
nas que convivieron con la genial
bailaora barcelonesay que crista-
1liz6 en el libro Border Trespas-
ses:The Gypsy Mask and Carmen
Amaya’s Flamenco Dance. La ex-
posicion fue ideada por Carlota
Santana, fundadora y directora
artistica de la Compaiiia
Flamenco Vivo.

En los textos que
acompafan a esta ex-
posicidn se lleva a cabo una
introduccién a los origenes del
flamenco en la que hay una am-
plia referencia a la teoria de la
época hermética, hoy rebatida y
superada en el ambito de los estu-
diosdelo jondo. Aunque hay una
alusién a los bailes boleros, sin
embargo estos se identifican en
este texto con la escuela bolera.
Mi hipétesis es que la escuela bo-
lera no es la misma cosa que los
bailes boleros, sino una recons-
truccidn historicista y académica
de los mismos, realizada en el si-
gloXX. Por otra parte, el texto del
catdlogo se apoya en el tradicio-
nal hermetismo de los gitanos,
teoria que, como digo, tiene poco
fundamento histérico. Muchos
intérpretes gitanos fueron funda-
mentales en el nacimiento y desa-
rrollodel arte jondo, pero no pre-
cisamente por esta cualidad del
hermetismo. De hecho, los artis-
tas flamencos estuvieron desde
un primer momento allado de las
vanguardias artisticas y tecnolé-
gicas, como evidencian los musi-
cos y bailaores citados en este ar-
ticulo, tanto gitanos, Carmen
Amaya y Sabicas, como no gita-
nos. Esta exposicion es un regalo
delaciudad de New York ala cul-
tura flamenca y espafiola.



